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Bedarf und Bedeutung kultureller Jugendarbeit

Dem Bemiihen Sinn und Zweck von kultureller
Arbeit mit Kindern und Jugendlichen zu erkléren,
haftet etwas iiberholtes an. Kaum ein Bereich der
kommunalen Verwaltung - wie des gesellschaftli-
chen Lebens iiberhaupt - scheint sich der Tendenz
zur Kulturisierung entziehen zu konnen. Auch in
der Jugendarbeit sind die Zeiten vorbei, in denen
das Kulturelle, meist als “kulturelle Veranstaltung”
im wenig beachteten Sachgebiet der musischen
Bildung untergebracht, ein Schattendasein fristete.
Die groBe Zahl und die Vielfalt von Angeboten in
gestalterischen Bereichen wie Theater, Musik, Video
oder bildender Kunst, von animierenden Mitmach-
aktionen, von Stadtteil- und Strafenfesten, von
multi- und interkulturellen, sozio-kulturellen und
sozialkulturellen Ansitzen sowie die zunehmende
Gegenstandsbezogenheit und Offentlichkeitsorien-
tierung von Teilen der Jugendarbeit erwecken den
Eindruck, da Kulturarbeit.lingst einen gesicher-
ten, wenn nicht dominanted. Platz innerhalb der
Jugendarbeit eingenommen hat. Welchen Sinn kénnte
es haben fiir eine Konzept einzutreten, das sich
allerorten zur herrschenden Praxis zu entwickeln
scheint? :

Andererseits ist das Feld der Konzepte kultureller
Kinder- und Jugendarbeit derart vielfiltig, hetero-
gen und in sich widerspriichlich, daB nicht wenige
Kollegen eine Abneigung gegen den “Gummibe-

' griff Kultur” entwickeln, mit dem eigentlich nichts
ausgesagt wird, dafiir aber ebenso schwergewichti-
ge wie diffus Anspruchsgebéude errichtet zu wer-
den scheinen und den sich jeder so ausgelegt, wie er
es gerade braucht. Auch unter Befiirwortern kultu-
reller Arbeit kann man héufig erleben, daB - sobald
es um konkrete Konzepte und Methoden geht - sich
jedes Einverstdndnis iiber den Inhalt dieser Arbeit
verfliichtigt.

Der Wert von kultureller Jugendarbeit sowohl fiir
Jugendliche als auch fiir die Entwicklung von Ju-
gendarbeit 148t sich nur beurteilen, wenn erkldrt
wird, welcher Kulturbegriff dieser Arbeit zu Grun-

de liegt, welche praktisch-methodischen Konse-
quenzen hieraus erwachsen und welche jugendpo-
litische Bedeutung der kulturellen Jugendarbeit
sich ergibt.

Kulturbegriff und Konzepte kultureller Jugend-
arbeit :

“Kultur” wird hier in einem allgemeinen Sinne als
ProzeB der Interpretation, Aneignung, Produktion
und Verinderung der vorgefundenen Realitit fiir
die eigenen Interessen und Bediirfnisse verstanden. -
Die Aufmerksamkeit eines prozeBorientierten
Kulturbegriffes richtet sich auf die Beziehungen
zwischen den Menschen sowie ihrer inneren und
duBeren Natur. Im Mittelpunkt steht nicht das
Vorhandene, das Ding, das Werk - das Ergebnis von
Kultur -, sondern, was zu ihm fiihrt und wie es
gebraucht wird: Kultur als “a whole way of life”
(WILLIAMS 1977), als Lebensweise, als Lebens-
weg und Entwicklung, die den Zusammenhang
zwischen den einzelnen Elementen des Lebens
herstellt. Es geht um das subjektiv Streben nach
Gliick, um den “Selbsterweiterungstrieb nach vor-
wirts” (BLOCH 1978) im Personlichen wie im
Sozialen, also letztlich auch um eine Gesellschaft,
die allen Menschen optimale Entfaltung und Parti-
zipation erméglicht. Das Kulturelle hat keine eige-
ne Sphire jenseits von Alltag und Arbeit, es ist
Bestandteil des ganzen Lebens ebenso wie seine
Gegenparts, Entfremdung, Routine und Langewei-
le.

Fiir alle Kinder- und Jugendarbeit, die sich vor dem
Hintergrund eines so verstandenen, prozeBorien-
tierten Kulturbegriffes versteht, kommt es darauf
an Kinder und Jugendliche in ihrer gestaltenden
Lebenspraxis, in der Entwicklung ihrer Subjektivi-
tit zu unterstiitzen. Dabei mu8 sie beriicksichtigen,
daB sie es in der Praxis mit sehr unterschiedlichen
Zielgruppen zu tun hat, die je nach Alter, sozialer
Lage, Geschlecht, ethnischer Herkunft und nach
individueller Neigung sehr unterschiedliche Er-
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wartungen an ihr Leben haben. Hinzu kommt, da3
sich in den vergangenen Jahren zunehmend ein
BewuBtsein von der Vielfalt unterschiedlicher
Lebensweisen auch innerhalb einer Gesellschaft -
Stichwort: multikulturelle Gesellschaft - herausge-
bildethat. Die Vorstellung einerrelativ homogenen
Gesellschaft mit allgemein geltenden Zielen und
Wegen diese Ziele zu erreichen, gehort der Vergan-
genheit an. Angesichts von Normalititsverlust und
zunehmender Individualisierung von Lebenslagen
kommt kultureller Jugendarbeit die Aufgabe zu,
diese unterschiedlichen Gruppen miteinander in
Bezichung zu bringen.

Die Betonung von Interaktion zwischen unterschied-
lichen Gruppen verbindet sich mit der Auffassung,
daB sich Identitit nur in der Beziehung zu anderen
Personen und Gruppen herausbilden kann. Das
Verarbeiten von Unterschieden und Dissonanzen
ist fir die Entwicklung fruchtbarer als harmoni-
sche, spannungslose Zustinde.

Fiir Jugendarbeit ist es weniger wichtig bestehende
Orientierungen und “kulturelle Identititen” von
Cliquen, Jugendzentren oder ethnischen Gruppen
zu unterstiitzen - oder sich gar zur Festigung “natio-
naler Identitét” miBbrauchen zu lassen - als Bezie-
hungen zwischen unterschiedlichen Lebensweisen,
Interessen und Neigungen lernbar zu machen. Das
Bediirfnis von Jugendlichen nach eigenen Rdumen
und nach Bestitigung noch unsicherer Identitits-
entwiirfe muBl Jugendarbeit aufnehmen, sie sollte
hierin aber nur eine Ausgangsposition fiir weiter-
fithrende Entwicklungen, nicht schon das Ziel se-
hen.

Jugendkultur(en) als Lebensweisen, Identitiitsent-
wiirfe und Stilbildungen von Jugendlichen erfahren
weniger eine bestitigende Unterstlitzung als Anre-
gungen durch Arrangements, die Interaktion, Aus-
einandersetzung und In-Frage-stellen von Begren-

zungen ermdglichen. Gerade im Hinblick auf die

Ausdifferenzierung von Jugendszenen anhand viel-
filtiger Stile und Orientierungen sowie auf die
damit verbundenen Abgrenzungen und Feindbilder
ist dies wichtig.

Kulturelle Jugendarbeit 148t sich idealtypisch in
zwei Ansitze - die sich in der Praxis allerdings oft
verbinden - unterscheiden: Soziokulturelle Orien-
tierung von Jugendarbeit sowie Erweiterung und

Verbesserung von Angeboten im musisch-gestalte-
rischen Bereich.
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Die Herausbildung soziokultureller Zentren, die
sich eine Stirkung von sozialen Strukturen beson-
ders in von sozialer Desorganisation bedrohten
Stadtteilen und eine Stiitzung der Selbstorganisa-
tion der Bewohner zumn Ziel setzen, geben teilweise
auch Ansto8e fiir die Weiterentwicklung von Ju-
gendarbeit. Zielgruppen werden iiber Interessen
und Neigungen bestimmt, nach Moglichkeit wer-
den Gruppierungen aus dem Stadtteil integriert, die
aus eigner Kraft aktiv sind. Jugendzentren werden
als Orte verstanden, und denen unterschiedliche
Gruppen Jugendlicher und junger Erwachsenerihre
Interessen verfolgen und miteinander in Beziehung
treten. Hiufig wird ein generationstibergreifender
Ansatz verfolgt, um auch die Kommunikation
zwischen verschiedenen Altersgruppen und Gene-
rationen zu férdern.

Die Funktion der Pddagogen bezieht sich liberwie-
gend auf die Otganisierung eines 4uBeren Rahmens
und auf das Vermitteln zwischen den Besucher-
gruppen. Das an soziokultureller Arbeit orientierte
Konzept hebt besonders die Selbststindigkeit ihrer
Zielgruppen hervqr und wendet sich gegen bevor-
mundende Betreuunigskonzepte innerhalb der Ju-
gendarbeit. ’

Ein Schwierigkeit dieses Konzeptes liegt darin, dal
es die Integration einer geniigend groBen Anzahl
von aktiven Personen und Gruppierungen, die In-
teresse an Kommunikation untereinander haben, in
die Einrichtung voraussetzt. Ferner besteht eine
Tendenz, da durchsetzungsfihigere Gruppen andere,
schwiichere verdridngen.

In der Diskussion um kulturelle Jugendarbeit und
Kulturpddagogik nimmt die Frage nach der Bedeu-
tung des musisch-gestalterischen Bereichs und der
Rolle von Kunst und Kiinstlern groBen Raum ein.
Die Verstiarkung von Angeboten in Tanz, Theater,
Musik und im Medienbereich - Video, Audio,
Computer, Film, Foto, Ton-Dia - gilt als Anzeichen
fiir die gewachsene Bedeutung des Kulturellen in
der Jugendarbeit. Viele Einrichtungen versuchen
so fiir neue Zielgruppen attraktiv zu werden und
bisherige Besucher fiir Neues zu interessieren. Im
kulturpddagogischen Feld hat sich ein “differen-
ziertes Methodenrepertoire” (PADAGOGISCHE
AKTION 1989) herausgebildet, das sowohl inner-
wie auBerhalb der traditionellen Strukturen der
Jugendarbeit erneuernd wirkt.

Die Betonung gegenstandsbezogener Interessen
entspricht der Erfahrung, da Jugendliche von der




professionellen Jugendarbeit nicht nur Gemein-
schaftserlebnisse sondern auch Erkenntnis, Erwei-
terung eigener Fihigkeiten und qualitativ gute
Ergebnisse, die eine 6ffentliche Prisentation recht-
fertigen, erwarten. Dabei benétigen sie keine Hob-
by-Angebote, die sich von vornherein mit schwa-
cher inhaltlicher und formaler Qualitét zufrieden-
geben. Vielmehr wollen sie in der Freizeit Rollen
und Identitdten ausprobieren konnen, die Bedeu-
tung fiir das ganze Leben haben. DaB Jugendliche in
einer Tétigkeit unerfahren sind und deshalb beim
Musikmachen, beim Videofilmen oder Theater-
spielen - auch beim Schrauben am Moped und im
politischen Handeln - meist keine professionellen
Standards erreichen, sagt nichts iiber das Ausma8
an Identifikation und an Besetzung dieser Titigkeit
aus.

Kulturelle Arbeit, auch kulturelle Jugendarbeit wird
meist zunédchst mit Kunst oder zumindest Kunstna-
hem identifiziert. Die Ursachen hierfiir liegen in
der spezifisch deutschen Begriffsgeschichte von
“Kultur” (vgl. ELIAS 1976) - aus Mangel an gesell-
schaftlichen und politischen EinfluBméglichkeiten
wandte sich das Biirgertum dem geistigen Bereich,
den Kiinsten und der Wissenschaft, zu -, die sich im
vorherrschenden Sprachgebrauch weiterhin fort-
setzt. Behorden fiir kulturelle Angelegenheiten sind
fiir die Verwaltung der Kiinste oder des Schulbe-
triebes zustindig, nicht z.B. fiir die Herstellung
humanerer Arbeitsbedingungen. Hinzu kommt die
Herkunft der kulturellen Jugendarbeit aus der
musischen Erziehung und aus der Kunstpidagogik,
die fiir einen Bezug zu den Kiinsten sorgt. Eine
direkte, zwangsldufige Beziehung 'zwischen einer
sich aus einem prozeBorientierten Kulturbegriff
herleitenden Jugendarbeit und einer Betitigung in
kiinstlerischen Sparten gibt es jedoch nicht.

Andererseits erweist sich die Zusammenarbeit von
Jugendlichen, Kiinstlern und Pidagogen fiir Ju-
gendarbeit in mehrfacher Hinsicht als sinnvoll. Das
Einbeziehen von Kiinstlern bzw. Fachleuten in
gegenstandsbezogene Vorhaben sichert eine ge-
wisse technisch-dsthetische Qualitit der Produkte.
Professionelle Verfahrensweisen aus anderen Be-
reichen konnen nicht selten fruchtbar in padagogi-
sche Projekte einbezogen werden. Die Pddagogen
konnen sich von ihrer Rolle als Allround-Dilettan-
ten entlasten. Es ist beruhigend zu wissen, daf eine
formale Qualitit gesichert ist. Ein weiterer Vorteil
liegt darin, daB Kiinstler in ihrem Metier einen
“eigenen Stil haben. Die Jugendlichen interessiert es

meist, was das fiir Leute sind, die so andere Vorstel-
lungen von dem haben, was schon ist, als sie selbst
(vgl. z.B. HART AN DER GRENZE 1988).

Das Verhiltnis zwischen Padagogik und Kunst ist
jedoch nicht unproblematisch. Wihrend Piddago-
gen eine Neigung zur Planung von Prozessen ha-
ben, oft schon vorher genau wissen wollen, wie die
Ergebnisse der Zusammenarbeit von Kiinstlern und
Jugendlichen aussehen und welche sozialen Effek-
te erreicht werden, sind es Kiinstler meist eher
gewohnt dem Eigensinn gestalterischer Prozesse
und dem spielerischen Umgang mit Materialien zu
vertrauen. Andererseits ist fiir Kiinstler das Hand-
lungsfeld Jugendarbeit meist fremd, soda8 sie froh
sind, daB es Leute gibt, die den Rahmen organisie-
ren.

Eine Schwierigkeit der kultur- und medienpidago-
gischen Offensive der Jugendarbeit liegt darin, da
mit viel Engagement durchgefiihrte Aktionen und
Projekte den 6den Alltag vieler Jugendeinrichtun-
gen liberdecken und so die Notwendigkeit struktu-
reller Verdnderungen - besser Ausstattung, Entbii-
rokratisierung, Verdnderung der Qualifikation der
Mitarbeiter - als weniger dringlich erscheinen las-
sen. Zudem konnen solche Aktivititen die Fortset-
zung einer Angebotspidagogik beinhalten, die den
Jugendlichen letztlich eine passive Konsumenten-
rolle zuschreibt: Wenn Kochen, FuBball, Topfern
nicht mehr reizen, wird die Herstellung eines Vi-
deoclips mit fachménnischer Unterstiitzung ange-
boten. Um eine solche Beliebigkeit zu vermeiden,
ist es notwendig, sich auf vorhandene Interessen
von Jugendlichen zu beziehen und diese als Aus-
gangspunkt zu nehmen, bzw. sich Jugendliche zu
suchen, die ein thematisches oder medienbezoge-
nes Interesse haben, das die Produktion beispiels-
weise eines Videofilmes nahelegt.

Zur jugendpolitischen Bedeutung kulturorien-
tierter Jugendarbeit

Eine Befragung von Mitarbeitern in 94 Berliner
kommunalen Jugendzentren zur “Jugendkulturar-
beit in Berliner Jugendfreizeiteinrichtungen” (WITTE
1988) zeigte, welche Bedeutung weit liber die
Ausweitung musisch-gestalterischer Angebote hinaus
Kulturorientierung fiir diese Einrichtungen hatte.
Von den 94 Einrichtungen gaben 38, also 40 % an,
daB Jugendkulturarbeit fiir sie als Bezugsbegriff
der pidagogischen Arbeit sehr wichtig sei, nur 18
Einrichtungen (20 %) fanden die Beschiiftigung mit

29



‘Kulturarbeitunwichtig. Ein Vergleich beider Grup-

pen machte deutlich, wodurch sich kulturorientierte
Einrichtungen auszeichnen:

1. Mehr Angebote im musisch-gestalterischen Bereich

“und der aktiven Medienarbeit, strukturorientier-

te, gegenstandsbezogene und zielgruppenspezi-
fische Angebote

2. Eine ausgeglichenere Sozialstruktur, d.h. mehr
jiingere Jugendliche und mehr junge Erwachse-
ne, ein geringerer Anteil an Problemgruppen und
ein durchschnittlich etwas hheres Ausbildungs-
niveau

3. Methodisch wird das Férdern vorhandener Inter-
essen und Initiieren neuer Angebote hervorgeho-
ben, weniger Wert wird auf den unmittelbaren
Kontakt zu den Besuchern gelegt.

4. Die Besucher bzw. Nutzer werden als engagier-
ter erlebt, sie nehmen mehr EinfluB auf die
Gestaltung der Angebote

5.Es findet eine intensivere Offentlichkeitsarbeit
statt

6. Gegeniiber Fortbildungen und Informationsaus-
tausch iiber Konzepte und Projekte gibt es ein
groBeres Interesse

Die Ergebnisse zeigen, daB die ausgefiihrten Kon-
zepte kultureller Jugendarbeit auch in der Praxis
der allgemeinen Jugendarbeit einen nachweisbaren
Einflu haben, der sich seit der Datenerhebung eher
verstirkt als abgeschwiichte haben diirfte.

Die wichtigste Funktion der kulturellen Jugendar-
beit liegt in ihrem EinfluB auf die Entwicklung der
allgemeinen Jugendarbeit. Die angefiihrte Befra-
gung kam zu folgendem Ergebnis:

“Kulturarbeit im Zusammenhang mit Jugendfor-
derung erschien nicht als deutlich abgrenzbares
Arbeitsfeld, sondern als Netz, als dynamische
' Struktur verschiedener Konzepte, die darauf zielen,
Qualitit und Attraktivitdt von Jugendarbeit zu
erhéhen.”

Um die Bedeutung, die das Nachdenken iiber kultu-
relle Arbeit fiir Jugendarbeit hat, verstehen zu
konnen, ist es notwendig, einen Blick auf die Ent-
wicklung von Jugendarbeit in den vergangenen
Jahren zu werfen.

Jugendarbeit war in den siebzigér und achtziger
Jahren gekennzeichnet durch kompensatorische und
sozialpolitische Konzepte. War es zu Beginn der
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Offenen Jugendarbeit darum gegangen, Jugendli-
cheninFreizeitzentren Treffpunkte anzubieten, um
ihnen eine Organisierung ihrer Interessen und eine
politische BewuBtseinsentwicklung zu erméglichen,
so setzten sich mit dem Abnehmen der Evidenz
gesellschaftlicher Verinderungsméglichkeiten und
der Zunahme sozialer und politischer. Probleme
z.B. durch Arbeitslosigkeit, wachsende Suchtpro-
bleme oder die Lebenssituation auslédndischer Ju-
gendlicher Konzepte durch, die Jugendarbeit als
eine Form jugendspezifischer Sozialarbeit verstan-
den. Zielgruppen von Jugendarbeit wurden immer
mehr Jugendliche, bei denen eine deutliche Gefihr-
dung in den genannten Bereichen zu erkennen war,

Verbunden mit anderen Jugendlichen betreffenden
gesellschaftlichen Entwicklungen wie der Zunah-
me des kommerziellen Freizeitangebotes und der
zunehmenden Verfiigung Jugendlicher iiber eigene
Zimmer fiihrfe die weitreichende Defizitorientie-
rung von Jugendarbeit hiufig zu einer Verddung
vieler Jugendeinrichtungen. Jugendliche, die in der
Lage waren eigene Interessen zu formulieren und in
die Gestaltung des Lebens in den Einrichtungen
einzubringen, blieben weg. Es blieben diejenigen,
die keine andere Wahl hatten bzw. die der defizito-
rientierten Zielgruppenbestimmung entsprachen.

Mit dieser Entwicklung ging eine Verinderung der
Rollenverteilung in den Einrichtungen einher.
Wihrend zuvor interessierte Jugendliche, meist
politisch interessierte Jugendliche groBen Einflufl
auf das Geschehen hatten und Anla8 fiir vielerlei
Auseinandersetzungen - und damit auch Orientie-
rungsmdglichkeiten fiir andere - boten, waren nun
die hauptamtlichen Pédagogen diejenigen, von denen
die Anregungen ausgehen mufiten.

Die Folge war eine Ver6dung vieler Rdume fiir
Jugendarbeit, denen fast jede soziale und gegen-
standsbezogene Anregung abging. Eine zunehmen-
de Atmosphire der Langeweile fiihrte zu sinkenden
Besucherzahlen; die Pddagogen, die nicht so ein-
fach zuhause bleiben konnten, muBiten sich etwas
einfallen lassen.

Die Alternative zur sozialpolitischen Inpflichtnah-
me entwickelten sich die beschriebenen Ansitze
kultureller Jugendarbeit als “allgemeiner Erzie-
hungsférderung” (WEISS 1989), als Forderung der
positiven, kreativen Moglichkeiten von Jugendli-
chen und Kindern erneuerten. Indem Jugendarbeit
sich iiber eine die Subjektivitit von Kindern, Ju-
gendlichen und jungen Erwachsenen gleicherma-




Ben achtende wie herausfordernde p#dagogische
Praxis und eine der Bedeutung qualitativ wertvoller
Gegenstinde bewuBte Praxis definiert, zeigt sie,
auf welcher Grundlage diese Erneuerung stattfin-
det. Jenseits von Familie, Schule und hilfeorientierter
Sozialarbeit bietet sie Kindern und Jugendlichen
ein eigenstindiges Feld zur Identitdtsentwicklung
sowie ein Lernfeld fiir kooperatives Handeln.

An die Stelle einer Arbeit, die ihre Zielgruppen
nach Defiziten bestimmt und damit Stigmatisierun-
gen Vorschub leistet, sollte eine allgemeine, sich
auf die positiven Entwicklungsméglichkeiten von
Jugendlichen beziehende Praxis treten, die soziale,
gesellschaftliche und politische Fragestellungen
reflektiert und Jugendarbeit vor diesem Hinter-
grund weiterentwickelt. Suchtverhalten oder natio-
nalistische Denkmuster kénnen so als Probleme der
gesamten Gesellschaft verstanden werden, deren
AusmaB sich nicht auf einige, durch ihre Priasenzim
offentlichen Raum besonders sichtbare Gruppen
oder Szenen beschriinkt. So wurden beispielsweise
im Zusammenhang mit Suchtprivention Ansitze

kultur- und medienpiddagogischer Arbeit mit Ju-

gendlichen entwickelt, die sich zwar {iber das Ziel
der Vorbeugung siichtigen Verhaltens begriinden,
jedoch die unerwiinschten Nebenwirkungen defi-
zitorientierter Angebote vermeiden und einen Bei-

trag zur Entwicklung allgemeiner Jugendarbeit
darstellen (WITTE/KRUGER 1989).

Jugendarbeit, besonders wenn sie sich vor dem
Hintergrund eines prozeBorientierten Kulturbegrif-
fes versteht, benotigt die lebendige Auseinander-
setzung mit gesellschaftlichen Fragen und die
Uberpriifung ihrer Praxis, um zeitgem#Be und at-
traktive Angebote fiir Kinder und Jugendliche machen
zu konnen.
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